Nicole Frenzel Skulpturale Installationen

mit Textbeitrdgen von Petra Gerschner und Andreas Kihne



links: 0.T., 2009
Kunststoffguss (schwarzes Elastomer), 50 x 10 x 2,5 cm

rechts: the holy family hangin® around, 2010
schwarzes Gummituch, ca. 180 x 25 cm

Das Unbegriffliche formen
Zu den Arbeiten von Nicole Frenzel

Wie spitze Stacheln, die von der Rickseite die Wand durchbohren, ragen konisch zulaufende
Objekte in den Raum. Die genaue Betrachtung widerlegt den Eindruck von bedrohlich stechenden
Gebilden. Aus schwarzem Kunststoff hat Nicole Frenzel schlangenartige Formen gegossen,

die bei Berlihrung geschmeidig und von makellos glatter Oberflache sind. Mit den Skulpturen der
Serie hangin’ around, 2009, die sie in variabler Anzahl installiert, schafft die Bildhauerin orts-
spezifische Kompositionen und befragt Vorstellungen von Kérper und Raum (Abb. S. 6/7).

Sowohl préazise Handwerklichkeit als auch die Lust am Experimentieren mit unterschiedlichen
Materialien, Oberflachenstrukturen und Formen sind grundlegend flr Nicole Frenzels Arbeits-
weise. Das Positiv flr die Gussform ihrer Skulptur hangin’ around hat sie aus einem gedrechselten
Holzstab in zahlreichen Arbeitsgédngen zurechtgefeilt und -geschliffen. Um die Genauigkeit der
Formen bei jedem Arbeitsschritt zu Gberprifen, sind alle Abglsse der vielteiligen Arbeit in ihrem
Atelier selbst gefertigt. Die Werkstoffe sind mitbestimmend fir die Erscheinungsform ihrer
Skulpturen. Die Kinstlerin entwickelt flr die spezifischen Materialien eigene Produktionsablaufe:
bei den Kunststoff- oder Betonplastiken ebenso wie bei den raumfillenden Netzstrukturen aus
Kunststoffschnlren.

., Gute Kunst macht mich sprachlos.” Dieses Statement der Kiinstlerin resultiert aus ihrer Uber-
zeugung, dass Werke der bildenden Kunst ihren Ursprung in Vorstellungswelten jenseits des
begrifflich Bekannten haben kénnen und aus dieser ,,Ideenwelt” Bilder und Formen transportieren,
deren sprachliche Einordnung und Benennung erst gefunden und formuliert werden muss. Daher
sucht sie in ihrer Arbeit nach Formen, die sich weder auf formale noch auf inhaltliche Aspekte
reduzieren lassen und die Uber ihre konkret-skulpturale Erscheinung hinaus unbekannte und
irritierende Empfindungen evozieren.

In den 1990er Jahren hat Nicole Frenzel mit massiven Betonarbeiten, die sie auch physisch bis
an die Grenzen forderten, Proportionen und Dimensionalitdt in Frage gestellt. Der Rauminstallation
Gelage, 1990, mit einem 6,50 m langen Betontisch auf dem flnf Ubergrofde, organisch geformte,
an Frichte, Pflanzen und Meerestiere erinnernde Objekte positioniert sind, folgen die Schlingen
aus eingefarbtem Beton, deren skulpturale Darstellung in Form und Oberflachenbeschaffenheit
der Starrheit und Schwere des Materials zu widersprechen scheinen. Mit hingeworfener Eleganz
verteilen sich die eisenoxydroten Plastiken mit ihrer samtig anmutenden AufRenhaut in flieRender
Bewegung im Raum.

In ihrer aktuellen Arbeit 0.T. (Arme) von 2011 befasst sich Nicole Frenzel mit einem Ausschnitt
der menschlichen Figur. Sie modellierte zwei kraftige, mannliche Arme in Ton und stellte

davon Abgusse in Gips und Beton her. Das leicht Uberlebensgrofie, schwere Armpaar wird mit
deutlichem Abstand zueinander und etwas erhdht im Raum hangend prasentiert. Dieses skulptu-
rale Bild zeigt sich den Betrachterinnen aus zwei Perspektiven gleichzeitig — der Seiten- und
Vorderansicht. Dabei setzen sich die beiden Mannerarme, in einer Ambivalenz zwischen Halt
gebender Umarmung und einengender Bedrohung changierend, in Bezug zum gesamten Raum.




Nicole Frenzel hat diese Skulptur aus ihren Zeichnungen unterschiedlicher Kérperfragmente
entwickelt. Dabei geht die Bildhauerin nicht von einer Vorstellung des ,,Ganzen” aus, ihr formales
Anliegen ist vielmehr, den Ausschnitt zum eigenstdndigen Objekt zu machen.

In einer weiteren seriellen Arbeit aus dem Zyklus hangin’ around von 2010 setzt sich Nicole
Frenzel mit den Konturen der Figur auseinander. Scherenschnittdhnlich 16st sie die skizzenhaften
Umrisslinien von stehenden, figurativen Skulpturen in 5 mm breiten Bandern aus schwarzem
Moosgummi. Das weiche Material ist bei der Préasentation mitbestimmend fir die Erscheinungs-
form. Durch ihr Eigengewicht erfahren die Silhouetten der Statuen bei der Hangung eine leicht
verzerrte Darstellung ihrer AuRenform. Vor dem weifden Hintergrund der Wand werden die
zeichenhaften Konturen der historischen Originale aus unterschiedlichen Epochen zu plastischen
Objekten in dynamischen Posen. Mit den Bildtiteln, wie Michelangelos David, Kouros oder
Venus von Milo hangin” around entschlisselt Nicole Frenzel die Motivvorlage der jeweiligen Figur
und verweist humorvoll auf den Kanon der Kunstgeschichte (Abb. S. 18/19).

Die Arbeiten von Nicole Frenzel sind verflihrend und beunruhigend zugleich. Sie erinnern an
vertraut Alltagliches und wagen sich doch stets vor auf unbekanntes Terrain. In vielschichtigen
bildhauerischen Prozessen entwickelt sie eigenstandige neue Formen, die aus den spezifischen
Eigenschaften des fir die jeweilige Arbeit gewahlten Materials mit definiert werden und die
zugleich die Assoziationen und Bilder, die die Betrachterlnnen mit einem bestimmten Material
oder einer scheinbar bekannten Form verbinden, hinterfragen. Die Objekte ihrer Installationen
erscheinen im Raum haufig wie die Fragmente eines groReren Zusammenhangs, sie bezaubern
durch eigenwillige Schonheit und unterlaufen zugleich den géngigen Begriff ihrer Materialitat.

Petra Gerschner

0.T, 2010
Bleistift auf Papier, 20 x 30 cm

rechte Seite: 0.T. (Arme), 2012
Hartgips, je 107 x 15 x 12 cm
Installationsansicht Kunstverein Rosenheim




schwarze KunststoffgieBmasse, je ca. 40 x 2,5 cm, Anzahl variabel




links: hdngend rot, 2009
rote Kunststoffgiefmasse, 110 x 150 cm gesamt

rechts: Extension, 2011
Moosgummischnur, 110 x 110 cm




links: 0.T, 2010
Fineliner auf Inkjetprint, 30 x 20 cm

unten: o.T., 2010
Fineliner auf Inkjetprint, 20 x 20 cm

Ringenetz |, 2010
Perbunan-Rundschnur, 170 x 150 cm
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Cnure:

Ringenetz Il, 2010
Perbunan-Rundschnur, 240 x 240 cm

o.T. (Gitterhand), 2001
Bleistift auf Papier, 30 x 20 cm

0.T, 2010
rote Tusche auf Papier, 40 x 30 cm
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back/look, 2004/05
Terracotta, je ca. 40 x 30 x 15 cm, Anzahl variabel
Installationsansicht: Artothek Miinchen




Updo No. 1-4, 2004
Blattgold auf Alabastergips, je ca. 30 x 25 x 20 cm
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links: Michelangelos David, Venus von Milo, Riemenschneiders hl. Magdalena and others hangin’ around, 2010
Moosgummi, je ca. 40 x 10 cm

unten: 0.T., 2010
Bleistift auf Papier, 20 x 30 cm
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Schlingen, 1991/92, 2012

links: Installationsansicht Kunsthalle whitebox, Mlnchen
rechts oben: AtelierhausKlenzestraRe, Minchen

unten: Kulturzentrum Pasinger Fabrik, Minchen-Pasing

21




Betonguss in Stoffschalung — Schlingen, 1991/92

Der mit Eisenoxydpigmenten eingefarbte Beton wird in genédhte und speziell pra-
parierte Stoffformen (Schlingen) gegossen. Nach dem Erstarren des Betons
wird der Stoff von den Objekten abgezogen. Die Stoffstruktur hat sich im Beton

abgebildet.
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Exterritorial, 1994
Faserbeton, Blattgold, 330 x 30 cm
Minchen, Westpark
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Die Kunst der Extension
Uberlegungen zu den Plastiken und Installationen von Nicole Frenzel

Ein zentrales Thema der kiinstlerischen Arbeit von Nicole Frenzel in den letzten Jahren war

die stilisierte, quasi idealtypische Rickansicht weiblicher Frisuren. Beispielhaft daflr ist die Arbeit
back/look, die aus einer grofieren Anzahl von Terrakotta-Objekten besteht. Die durch verschie-
denartige Tonsorten und unterschiedliche Brenntemperaturen farblich differenzierten Hohlformen
werden so auf einer weiflten Wand verteilt, dass sie Muster bilden, die mit der Geometrie der
Wand und ihren Offnungen kommunizieren (Abb. links und S. 14/15).

Parallel zu dieser Arbeit entwickelte Nicole Frenzel die zwolfteilige Fotoinstallation back beauty,
die sie erstmals 2004 in der Augustinerkirche in Grimma zeigen konnte (Abb. S. 27, Teilansicht).
Der Fries der Inkjetprints mit den leicht vergrofRerten Pferdeschwanzfrisuren junger Madchen
wirkte durch seine Hangung Uber der Augenhdhe des Betrachters erhaben und entrliickt wie eine
Galerie von Trophéen. Anders als bei einer Prasentation im , white cube” trat hier das ,, Muster”
von Dimension und Abfolge der Arbeiten in einen Dialog mit der verwitterten und zerfurchten
Struktur der ehemaligen Kirchenmauer und ihrer Steinfarbigkeit. Sowohl die Fotografien als auch
die Terrakotten waren jeweils so angeordnet, dass die Wand dem Betrachter gleichsam den
Ricken zukehrte und den gewohnten Raumeindruck veranderte.

Die , Frisur-Terrakotten” von Nicole Frenzel als einen postmodern-ironischen Kommentar zu den
physiognomischen Theorien von Johann Caspar Lavater (1741-1801) zu lesen, ist nur eine

von verschiedenen Interpretationsmaglichkeiten. Wie jedes bildnerische Werk mit Substanz 6ff-
nen diese Objekte einen hermeneutischen Raum mit einer Vielzahl von Deutungen. Es ist ohne
Weiteres evident, dass die nicht sichtbaren Vorderseiten dieser , Rickansichten” eben nicht

nur schlichte raumliche Komplemente sind, sondern assoziative, gedankliche Fortsetzungen, die
nach aufden streben. Sie beruhen auf einer Stérung und Ausweitung der Raumwahrnehmung,
darauf, dass unser Blick unwillkirlich nach einer raumlichen Fortsetzung der Rickansichten und
damit nach den zu ihnen gehérenden Gesichtern sucht und sich bei dieser Suche eine zweite, aus
der Vorstellung geborene, ideelle Rezeptionsebene erschlie3t. Fast zwangslaufig stellen sich
Assoziationen ein, die nach dem Verhaltnis von Ideal, Norm, Mode und Individualitat fragen.
Ausgehend vom ersten sinnlichen Eindruck der fotografierten bzw. geformten weiblichen Hinter-
képfe verandert sich der Blick und fihrt dazu, Uberlegungen, wie die von Lavater, dass jedes Ding
in der Welt eine auf3ere und eine innere Seite habe, welche ,,in einem genauen unmittelbaren
Zusammenhang zueinander stehen™’, kritisch zu befragen.

Die nicht sichtbaren Physiognomien, die zu den , Haarobjekten” gehdren, blicken in dieselbe
Richtung wie der Betrachter, der — virtuell — versucht, die Wande des Ausstellungsraums zu durch-
dringen und damit die Raumgrenzen aufzuldsen.

Mit dieser Anordnung der Objekte griff Nicole Frenzel eine Idee auf, die sich in der Kunstge-
schichte bis in die Antike zurlckverfolgen lasst. Die Idee namlich, kiinstliche Rdume zu schaffen,
die die Grenzen von Interieur und Exterieur ausweiten und Uberwinden. Schon in der pompeja-
nischen Wandmalerei wurden Innenrdume als Assoziationsraume dargestellt, die vom Betrachter
erganzt werden mussen, da der Kiinstler von seinem Standpunkt aus immer nur einen Teil des
Interieurs wiedergeben kann. Auch in der Malerei des spaten Mittelalters finden Verbindungen und
Durchdringungen von Innen- und Aufdenwelt Uber die Vermittlung von Fenstern und Tiren,
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back beauty, 2004
Tryptichon aus der 12-teiligen Fotoreihe
Installationsansicht: Augustinerkirche Grimma
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Treppen und Spiegeln statt. Kleine, manchmal extrem angeschnittene Raumfragmente, lenken
den Blick in andere, neue Bildraume.

Wesentlich abstrakter als die ,, Frisur-Objekte” sind die Updos aus dem Jahr 2004 — kopfgrofie
und blattvergoldete plastische Objekte, die sich, ausgehend von weiblichen Hochsteckfrisuren, in
organisch-abstrakte Gebilde verwandelt haben (Abb. S. 16, 17). Auch sie sind auf einer weif3en
Wand montiert und scheinen im diffusen Licht eines Ausstellungsraums aus sich heraus zu leuch-
ten. Von den Updos flihrte der Weg folgerichtig zu den lanzettférmigen, aus flexiblem schwarzem
und rotem Kunststoff gegossenen Objekten, die zwar an organische Naturgebilde erinnern, aber
keine konkreten gegenstandlichen Assoziation mehr hervorrufen (Abb. S. 6-8). Diese, wie ein Feld
von Hérnern oder spitz zulaufenden Réhren aus einer Wand herausragenden Objekte Ubersetzen
die Idee, dass sich der Innenraum nach Aufden fortsetzen und weitergedacht werden kann, in die
Abstraktion.

Ein Blick in die Geschichte

Bei dem Versuch, das facettenreiche Schaffen von Nicole Frenzel im grofieren Kontext der zeit-
genossischen Plastik zu deuten, zeigt sich, dass es sich im Spannungsfeld von Gegenstéandlichkeit
und Reduktion, von Abstraktion und Einfihlung bewegt. Es setzt sich damit auch mit einem
Paradigma auseinander, das nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs fir die westeuropéische und
nordamerikanische Plastik vorherrschend wurde. Der Uberzeugung namlich, dass die Eliminierung
des Menschen als Gegenstand der Kunst der Indikator einer fortschrittlichen Asthetik ware.

Viele Klnstler wie auch die Mehrzahl der Theoretiker waren davon Uberzeugt, dass die mensch-
liche Gestalt als Ausdruckstréager endgtiltig verbraucht sei. Vor dem Hintergrund der heutigen
Kunstlandschaft, die sich vor allem durch die Pluralitat eines fast unbegrenzten Spektrums von
Stilen und Handschriften auszeichnet, ist die Scharfe, mit der die damaligen Debatten gefihrt
wurden, kaum mehr nachvollziehbar. In Manfred Schneckenburgers Diktum, die , Bewahrer des
Menschenbildes” seien eine in sich gekehrte oder expressive Nachhut der Kunstentwicklung
gewesen,? finden sie einen spaten und einseitigen Widerhall.

Tatsachlich gehdrte Henry Moore, der gefeierte Bildhauerstar der 1940er und 1950er Jahre schon
einer Minoritat an, wenn er postulierte: ,,Aber ich glaube nicht, dass wir uns jemals weit von dem
Ding entfernen werden oder entfernen sollten, das schlieRlich die Grundlage aller Plastik ist: dem
menschlichen Korper.”®

Demgegenliber behauptete Werner Hofmann, der sich selbst nicht als Anwalt der einen oder der
anderen Richtung verstand, in seinem Buch Die Plastik des 20. Jahrhunderts von 1958 ,Es
besteht begriindeter Anlass zu der Voraussage, dass die Bewahrung des Menschenbildes hinfort
nur mehr im Wechselgesprach mit den Kraften geschehen werde, die vom ,Gestaltzeichen’
herkommen.“4

Diese Begriffspragung war die Chiffre fir ,,ein Kunstwollen, das primar Formwollen ist. Form
nicht als Wirklichkeitswiedergabe. Form als Gleichnis der Weltzustande [...]. Was diese Kunst in
die zeichenhafte Form verdichten will, sind Gestaltqualitdten, und sie weil3, dass sie damit an
den objektiven Bestand der Welt rlihrt, dass jede Gestaltqualitat eine Wesensaussage enthalt.”®
Das , Gestaltzeichen" hat, wie sehr es auch autonome Formschdpfung sein mag und wie gering
seine Ahnlichkeit mit den Gegenstianden der sogenannten Wirklichkeit ist, doch den Anspruch,
etwas Wirkliches, d.h. Essentielles, sichtbar und erfahrbar zu machen. Es ist keine sich selbst
genugende plastische Form, sondern besitzt auch dann, wenn es keinerlei symbolische Bedeutung
besitzt, eine Doppelnatur.



Als Nicole Frenzel in den 1980er Jahren ihre kinstlerische Ausbildung bei Leo Kornbrust und
Heribert Sturm an der Minchner Akademie der Bildenden Kiinste absolvierte, gehorte der ideolo-
gisch gepragte Richtungsstreit Uber die zeitgendssische Plastik bereits weitgehend der Vergan-
genheit an. Flr sie bedeutet die zeitweilige Abkehr vom menschlichen Kérper und der anthropo-
morphen Form keine generelle Abkehr von der Beschéaftigung mit dem Menschenbild.

Deutlich wird dies nicht nur an der Serie der weiblichen ,,Riickansichten”, die als Details weib-
licher Korper gelesen werden kénnen, sondern auch an ihren gegenstandlichen Zeichnungen und
den ,elastischen Scherenschnitten”. Diese Arbeiten besitzen eine subjektive, internalistische
Deutungsebene sowie eine, die heutige gesellschaftliche Zustande berthrt und unsere Augen flr
etwas, bisher so nicht Gesehenes 6ffnen will. Sie thematisieren einen spezifisch weiblichen

Blick auf die Dinge, ohne sich auf eine klnstlerische lllustration zeitgendssischer ,, gender studies”
reduzieren zu lassen. Die Reduktion funktioniert insbesondere deshalb nicht, weil ihr Ansatz in
hohem MalRe analytisch ist. Ahnlich wie sie friiher bei linguistischen Studien die Wirkung des
gesprochenen, geschriebenen und geformten Wortes untersucht hat, analysiert sie heute die Mog-
lichkeiten des Materials und des Raumes.

Sowohl ihre von konkreten Kérperformen und Kérperdetails ausgehenden Arbeiten als auch die
abstrakten Objekte kdnnen als , Gestaltzeichen” im Sinne Werner Hofmanns verstanden werden,
die eine essentielle und existentielle Bedeutung besitzen und nicht nur eine , Kunst fur Kiinstler”
sein wollen.

Materialitdt und Oberflachenbeschaffenheit

Das Experimentieren mit unterschiedlichen Materialien und Techniken war flr Nicole Frenzel
schon wahrend ihres Studiums an der Minchner Akademie ein wesentlicher Bestandteil ihrer
klinstlerischen Arbeit. Ihre Suche nach giltiger Form und Gehalt ist bis heute untrennbar mit dem
experimentellen, variierenden, prozesshaften Umgang mit dem Material verbunden. Aus dieser
Vorgehensweise haben sich ungewdhnliche Kombinationen von traditionellen und industriellen
Materialien ergeben. Die Bildhauerin hat mit Stein, Bronze, Gips, farbiger und weilder Terrakotta,
mit Holz, Beton und Kunststoff gearbeitet und dementsprechend ein breites Spektrum an Tech-
niken erlernt und erprobt. Das Modellieren und Herstellen von Gussformen wird von zeichnerischen
und fotografischen Arbeiten begleitet und erganzt. Der Schwerpunkt ihres Werkes liegt jedoch
zweifelsohne im Wechselspiel von plastischer Form und umgebendem Raum, das von der Suche
nach der richtigen Oberflachenbeschaffenheit und dem damit verbundenen haptischen Erlebnis
begleitet wird. Ebenso wie flr Heribert Sturm, ihren friiheren Akademieprofessor, ist die Technik
fUr sie nicht zum Selbstzweck geworden, sondern bezieht sich immer aufs Neue auf den Inhalt
und die Funktion einer Arbeit.

Endlicher und unendlicher Raum

Eine eingehende Beschaftigung mit der Geschichte der Plastik zeigt, dass die anfangs unerschopf-
lich scheinende Formflille des menschlichen Kérpers sich auf eine sehr beschrankte Anzahl von
Variationen reduzieren lasst. Uber Jahrtausende und die verschiedensten Kulturraume hinweg
begegnen wir immer wieder vergleichbaren, stehenden, sitzenden, liegenden, hockenden, knien-
den, kauernden oder am Kreuz hangenden Figuren. Auch eine radikale Vereinfachung, Defor-
mation und Abstraktion des Koérpers und seiner Glieder auf stereometrische Grundformen hat an
dieser Typologie seiner Erscheinungsweise im Raum nichts geéandert.

0.T, 2003
Tusche auf Fotokopie, 19 x 19 cm
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Erst durch die radikale Trennung der Plastik von einer konkreten architektonischen Umgebung, die
sich zu Beginn der Moderne vollzogen hat, haben sich vdllig neue, unbegrenzt scheinende, vorher
kaum vorstellbare Darstellungs- und Prasentationsformen plastischer Objekte entwickelt. So

ist an die , Stelle eines objektivierenden klinstlerischen Gestaltungsraumes der Raum eigener sub-
jektiver Empfindung getreten, der seinem Wesen nach unbegrenzt ist.”®

In einer grundlegenden theoretischen Schrift hat der Bildhauer Karl Albiker (1878-1961) das

. Gestalten von Korpern” geradezu mit dem ,, Realisieren des Raumes” gleichgesetzt. Wahrend
der Maler auf seiner Bildflache den Raum in seiner Tiefe nur darstelle, bringe der Bildhauer ,, mit
dem dargestellten Kérper des Bildwerks aus einem vorher Nichtexistierenden den Raum erst
hervor. Bildwerk und Raum entstehen und bestehen so miteinander.””

Im Werk von Nicole Frenzel lassen sich, angefangen bei den Schlingen von 1991/92 eine ganze
Reihe von eindrucksvollen Beispielen flr derart entgrenzte, nicht an einen konkreten Raum oder
eine bestimmte Architektur gebundenen Plastiken finden (Abb. S. 20, 21). Die materielle Schwere
der Schlingen wird durch ihre scheinbar regellose, immer wieder neu variierte Verteilung im
Raum gleichsam aufgehoben und damit eine Bewegung im Raum erzeugt. Die aus Beton gegos-
senen Damenkleider und Westen haben sich in abstrakte Gebilde verwandelt, die vor einer Wand
im Raum zu schweben scheinen (Abb. S. 35).

Auch in ihren Projekten und Arbeiten flr den 6ffentlichen Raum lassen sich dhnliche Phanomene
beobachten.

Der vergoldete Stahlring, der die St. Ulrichs Brlicke in Kaufbeuren nach oben und nach unten
skulptural ergénzen sollte, erinnert an einen verdoppelten Regenbogen (Abb. rechts). Seine

. Extension” in beide Richtungen symbolisiert sowohl die Verbindung von Himmel und Erde, Dies-
seits und Jenseits als auch sein spiegelbildliches Gegenteil. Nur wenn man sich der Brlicke aus
der Entfernung nahert, wird man gewabhr, dass sich die beiden Kreishélften harmonisch ergéanzen
und in der Waage halten. Erst durch die subjektive, entgrenzte Wahrnehmungs- und Reflexions-
fahigkeit des Betrachters formen sich die Kreishalften zu einem Sinnbild des Kosmos.

Eine vergleichbare , Extension” wird durch die vergoldete Kugelkappe hervorgerufen, die Nicole
Frenzel inmitten der groRten Wiese des MUlnchner Westparks installierte (Abb. S. 24, 25). Dieses
Exterritorial genannte Kugelsegment bildet einen Fremdkorper, der sich nicht in die Parkland-
schaft eingliedert, sondern sich von ihr abgrenzt und aus ihr herausragt. Die ,Entgrenzung” er-
folgt erst durch die subjektive Wahrnehmung des Betrachters, der sich, auf dem Scheitelpunkt
der Kugelkappe stehend, vorstellen kann, wie sich die volumindse Kugelkappe unter seinen
FlRen fortsetzt und er den existierenden und den gedachten Raum zu einem Gesamtwerk formt.

Andreas Kihne
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Wettbewerb St. Ulrichs-Briicke Kaufbeuren, 2000
Modell M 1:25
1. Preis (nicht realisiert)




oben: o.T. (Konglomerat rot), 2010
Bleistift und rote Tusche auf Papier, 15 x 20 cm

rechts: Gelage, 1990
Beton, 650 x 125 x 85 cm gesamt
links: Detailansichten
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.Im Rahmen des von Prof. Heribert Sturm und Dieter Meyer organisierten
Projektes Kunst entsteht im Industriewerk und zeigt sich im stddtischen Raum
im Jahr 1989 bot sich mir die Gelegenheit, in einem Betonwerk in der Nahe

von Straubing mehrere Wochen lang mit mit dem Material Beton und den dort
vorhandenen Produktionsmadglichkeiten zu experimentieren. Ich nutzte diesen
Spielraum, um Versuche mit unterschiedlichen Schalungsmaterialien wie Stoffen,
Kunststoffen, Gummi usw. zu machen. Die Betonmasse dehnte und verformte
die elastischen Schalungsformen durch ihr Gewicht und ihre Ausdehnung
wahrend des Giessvorgangs. Entsprechend entstanden Objekte, deren Form nicht
exakt kontrollierbar war, sondern die sich auch aus dem Prozess des GieRRens
entwickelte.”

Nicole Frenzel
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Gedrehte Saule, 1989
Betonguss, 286 x 21 cm
Straubing
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Weste |, 1995/2004
Betonguss, 65 x 45 x 25 cm

Damenkleid, 1995/2004
Betonguss, ca. 160 x 110 cm gesamt
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links: 0.T., 2009
Buntstift auf Papier, 20 x 30 cm

nachsten zwei Seiten: Leuchtkdrper, 1990
Zwei Glasblasen, sandgestrahlt, Neonréhren, Gummikabel, je 50 x 50 cm
Installationsansicht: Galerie FOE 156, Miinchen
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Nicole Frenzel

1962 geboren in Minchen

1981-83  Studium der Psycholinguistik und Sprechwissenschaft an der Ludwig-Maximilians-Universitdt Minchen
1983-90  Studium der Bildhauerei und Kunsterziehung an der Akademie der Bildenden Kinste, Miinchen
1991/92  DAAD-Stipendium Amsterdam / Niederlande

1993/94  Stipendium Hochschulsonderprogramm I, Projektférderung Kunstfonds e. V., Bonn
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